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ВВЕДЕНИЕ 
 

В рамках образовательного процесса и изучения студентами дисциплины 

«Музыкально-просветительский практикум» появилась необходимость в созда-

нии учебного пособия «Музыкально-просветительская деятельность».  

Цель изучения дисциплины: формирование у обучающихся профессио-

нальных компетенций в области музыкально-просветительской работы; приоб-

щения к ценностям музыкальной культуры; воспитание заинтересованного, бе-

режного отношения к музыкальному наследию, источнику музыкального обра-

зования, ценностей в области этого вида искусства; 

Задачи изучения дисциплины: 

–  изучение исторического этапа возникновения и развития музыкальной 

культуры, как науки преподавания музыки, формирование представления о не-

отъемлемой связи музыки с другими видами искусства; 

–  осваивание багажа музыкальной культуры периода преподавания музыки 

в общеобразовательной школе; 

–  овладение умениями и навыками исследовательской работы в области 

музыкальной культуры; 

–  развитие у обучающихся устойчивого познавательного интереса к прак-

тической музыкальной деятельности, использование полученных знаний в своей 

педагогической работе; 

Дисциплина «Музыкально-просветительский практикум» (Б1.В.01.ДВ. 

01.01) реализуется в рамках вариативной части (части, формируемой участника-

ми образовательных отношений) блока Б1. Дисциплины (модули). подготовки 

44.03.05 Педагогическое образование (профиль Музыка, дополнительное обра-

зование). Изучение курса базируется на знания, полученных на основе освоения 

содержания следующих дисциплин: «Музыкально-педагогический практикум», 

«История музыки», «Музыкальное краеведение». Данная дисциплина является 

необходимой основой для успешного прохождения производственной (педаго-

гической) практики и последующей профессиональной деятельности педагога 

области «Искусство». 

Процесс изучения дисциплины «Музыкально-просветительский практикум» 

направлен на формирование следующих компетенций: 

профессиональных (ПК): 

–  способен осуществлять обучение учебному предмету на основе использо-

вания предметных методик и применения современных образовательных техно-

логий, обеспечивающих достижение метапредметных, предметных и личност-

ных результатов (ПКС-1); 

–  способен применять предметные знания при реализации образовательно-

го процесса (ПКС-2). 
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Содержание и объѐм дисциплины с указанием количества часов, выде-

ленных на контактную работу обучающихся с преподавателем                            

(по видам учебных занятий) и на самостоятельную работу 
 

п/п 
Наименование разделов и тем Всего 

Аудиторные 

занятия 
Сам. раб. 

ЛК ПЗ ЛБ 

1. Раздел 1. Музыкальное 

просветительство как феномен оте-

чественной культуры. 

56 16 16  24 

2. Тема 1. Музыкальное просветительст-

во: история и современность. Поня-

тие термина «просвещение» и «про-

светительство». История становления 

музыкального просветительства в Рос-

сии. Опыт музыкального просвещения 

за рубежом. Роль деятельности РМО  

в истории отечественного музыкаль-

ного просвещения. 

7 2 2  3 

3. Тема 2. Музыкальное просвещение как 

фактор развития музыкально- образо-

вательного пространства в российской 

провинции. Роль деятельности отде-

лений РМО в российской провинции. 

Влияние отдельных личностей на раз-

витие музыкальной культуры региона. 

Общественные организации в деле 

музыкального просвещения в России 

в XIX-XX вв. 

7 2 2  3 

4. Тема 3. Особенности организации 

музыкально-просветительской дея-

тельности в условиях малого города 

России. Музыкально- просветитель-

ская деятельность учреждений культу-

ры: музеев, клубов, ДК, ИКЦ, общеоб-

разовательных  школ, средних и выс-

ших учебных заведений. Особенности 

организации музыкально-

просветительской деятельности в ус-

ловиях малого города России. 

7 2 2  3 
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5. Тема 4. Формы и виды музыкально-
просветительской работы. Сущность и 
содержание внеурочной музыкально - 
просветительской деятельности учите-
ля музыки, цели и задачи музыкально-
го просвещения. Кружки, клубы по 
интересам, лектории, музыкальные на-
родные университеты, лекции-
концерты, беседы, литературно-
музыкальные композиции, музыкально 
- театрализованные праздники (музы-
кальные сказки, детские оперы, ка-
лендарные праздники) –  их особенно-
сти, сходства и различия. 

7 2 2  3 

6. Тема 5. Структура организации вне-

урочной музыкально-

просветительской деятельности педа-

гога-музыканта. Особенности музы-

кального просвещения в детской и 

взрослой аудитории. Специфика вос-

приятия музыкального материала у де-

тей, подростков и взрослых. Возрас-

тные особенности данных категорий 

слушателей. Принципы отбора музы-

кального материала, технология под-

готовки сценария. Тематика музы-

кально-просветительских концертов. 

7 2 2  3 

7. Тема 6. Принципы организации музы-

кально-просветительского мероприя-

тия в школе. Особенности музыкаль-

но-просветительской работы в услови-

ях общеобразовательной школы и за ее 

пределами. Взаимодействие образо-

вательных и культурно-

просветительских учреждений в му-

зыкально- эстетическом воспитании. 

Возрастные особенности           восприятия 

музыки. 

7 2 2  3 

8. Тема 7. Принципы организации музы-

кально-просветительской работы в 

среднем учебном заведении. Возрас-

тные особенности восприятия музыки 

подростками. Особенности содержа-

тельной составляющей программ. Роль 

живой музыки в просветительских 

программах. 

7 2 2  3 
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9. Тема 8. Принципы организации музы-

кально-просветительской работы в ву-

зе. Возрастные особенности воспри-

ятия классической музыки. Принципы 

отбора музыкального и 

литературного материала. 

7 2 2  3 

10. Раздел 2. Жанры музыкального ис-

кусства. Из истории музыкальных 

стилей. 

51.8 16 16  19.8 

11. Тема 9. Разновидности музыкальных 

жанров. Из истории вокально-

инструментальных жанров. 

7 2 2  3 

12. Тема 10. Исторический стиль в искус-

стве. Творческий метод. Направления, 

течения, школы. 

7 2 2  3 

13. Тема 11. Музыкальный стиль. Совре-

менные стили в музыке. 

7 2 2  3 

14. Тема 12. Основные принципы вклю-

чения музыки в кино. Музыка в «кад-

ре» и за «кадром». 

7 2 2  3 

15. Тема 13. Песня в кино. Музыка как 

характеристика героев, среды, време-

ни, как голос «от автора». 

7 2 2  3 

16. Тема 14. Сущность и содержание по-

нятия «художественная культура». 

Художественная культура как под-

система культуры общества. 

6 2 2  2 

17. Тема 15. Искусство в системе художе-

ственной культуры. 

6 2 2  2 

18. Тема 16. Типология культуры. Истори-

ческие типы культуры. 

4.8 2 2  0.8 

19. Зачет 0.2     

20. Итого за 2 семестр 107.8 32 32  43.8 

21. ИТОГО: 108 32 32  44 

 
Данное учебное пособие включает один раздел, посвящѐнный изучению 

жанров музыкального искусства и истории становлению и развитию музыкаль-

ных стилей. В нѐм представлен план и содержание лекционного занятия, заданий 

для самостоятельной работы, нотный материал с краткими рекомендациями к 

исполнению того или иного музыкального произведения, глоссарий, список ре-

комендуемой литературы. 
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РАЗДЕЛ I. ЖАНРЫ МУЗЫКАЛЬНОГО ИСКУССТВА.               

ИЗ ИСТОРИИ МУЗЫКАЛЬНЫХ СТИЛЕЙ. 
 

ТЕМЫ И ИХ СОДЕРЖАНИЕ 

 

Тема 1. Разновидности музыкальных жанров. 

Из истории вокально-инструментальных жанров 

 

План 

1. Разновидности музыкальных жанров. 

2. Из истории вокально-инструментальных жанров. 

 

Музыкальные жанры – исторически сложившиеся разновидности музыкаль-

ных произведений, определяемые условиями их бытования (сочинения и испол-

нения), составом исполнителей, особенностями содержания и структуры. 

Вокальные жанры. 

Песня – простой, доступный вид вокальной музыки, объединяющий поэти-

ческий и музыкальный текст в единый песенный образ. Песни различаются по 

жанрам, видам, складу, формам исполнения и т.д. Различают песни народные и 

профессиональные. 

Романс – музыкально-поэтическое произведение для голоса с инструмен-

тальным сопровождением, преимущественно лирического характера. Основа ро-

манса – вокальная партия, но часто аккомпанемент значительно дополняет ее ху-

дожественное содержание. Музыка романса передает как общий характер поэти-

ческого текста, так и отдельные его конкретные образы. В музыке романса полу-

чают отражение и речевые интонации, и поэтический размер стихотворного тек-

ста. Романс – основной жанр камерно-вокальной музыки. В целях расширения 

выразительных возможностей (составление контрастных образов и их широкое 

развитие) несколько романсов порой объединяются в вокальный цикл («Прекрас-

ная мельничиха» Ф. Шуберта, цикл из 20 романсов, «Любовь поэта» Р. Шумана, 

16 романсов). 

В советское время значительно расширился круг тем и сюжетов вокальной 

музыки: тема патриотизма, гражданственности и героики привела к созданию 

эпически-монументальной баллады, а также к созданию смешанных жанров, со-

четающих черты романса и массовой песни (Н.Я. Мясковский, Ю.А. Шапорин,                        

Д.Д. Шостакович). 

Вокально-инструментальные жанры. 

Кантата (от итал. кантаре-петь) – концертное произведение для певцов-

солистов, хора и оркестра, торжественного или лирико-эпического характера. 

Кантаты могут быть только хоровыми (без солистов), без инструментального со-

провождения, а также камерными с сопровождением фортепиано вместо оркест-

ра. Они могут быть одно – частными или состоять из отдельных номеров и частей 

(сольных, хоровых, ансамблевых, оркестровых).  
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В России кантата оформилась в XVIII в. и привела к созданию театрализо-

ванных кантат (А.Н. Верстовский), близких к свободным балладно-

повествовательным формам. Кантаты нередко сочинялись к торжественным со-

бытиям («Москва» П.И. Чайковского), носили иногда философский характер. 

Оратория (от итал. Оратор) – крупное концертное музыкальное произведе-

ние драматического характера для хора, певцов-солистов и симфонического ор-

кестра. Она состоит из речитативов, арий, вокальных ансамблей, законченных 

симфонических номеров. По структуре к жанру оратории относятся месса (като-

лическая служба). Реквием – заупокойная месса, траурное оркестровое, хоровое 

произведение. Страсти – вокально-драматическое произведение на сюжет из 

Евангелия. Стабат Матер – крупная вокально-хоровая композиция на религиоз-

ный сюжет. Те Деум – торжественно-монументальное произведение, вокально-

хоровая сюита. 

Первая русская героико-патриотическая оратория «Минин и Пожарский»                

С. Дегтярева создана в 1811 г. Русские композиторы – классики широко приме-

няли приемы ораториального стиля в операх (М.И. Глинка «Иван Сусанин»,                

А.П. Бородин «Князь Игорь»). В советское время ораториально-кантатные жанры 

получили большое развитие. В них ярко выражены демократизм, масштабность, 

широта тематики, борьба за мир. Выдающиеся произведения в этом жанре созда-

ли Н.Я. Мясковский, А.П. Прокофьев, Ю.А. Шапорин, Д.Б. Кабалевский,                 

Д.Д. Шостакович, Г.В. Свиридов. 

Инструментальные жанры 

Соната – крупное, обычно многочастное циклическое произведение для               

1 или 2 инструментов. Первоначально сонатой называлось любое инструмен-

тальное произведение, в отличие от вокального. Первые сонаты принадлежат 

Джованни Габриели. В XVII в. бытовала трио-соната для 2 высоких инструментов 

(скрипка и флейта) и 1 низкого (фагот) в сопровождении клавесина. Первая соль-

ная соната написана Биаджио Марини (для скрипки соло). Как циклическое про-

изведение, соната сформировалась в творчестве А. Корелли, а затем Дж. Торелли, 

А. Вивальди, Д. Скарлатти, развивший 1-частную сонату для клавира. Во вто-

рой половине XVIII в. сложился классический тип сонаты в творчестве И. Гайдна,                    

В.А. Моцарта и Л.В. Бетховена. Сонаты, как правило, состояли из 3-х, реже 4-х 

частей, были построены по принципу тематического контраста. В творчестве                  

Л.В. Бетховена соната стала одним из ведущих жанров. Им написано 32 фортепи-

анных сонаты. К жанру сонаты обращались и композиторы-романтики: Ф. Шо-

пен, Р. Шуман, Ф. Шуберт, Ф. Лист. В России соната появилась в конце XVIII в. в 

творчестве И.Е. Хандошкина, Д.Б. Бортнянского. Впоследствии к сонате обраща-

лись П.И. Чайковский, С.В. Рахманинов, И.С. Глазунов, Д.Б. Кабалевский,                       

С.С. Прокофьев. 

К симфоническим жанрам относятся увертюра (вступление) – оркестровое 

произведение, симфоническая поэма, фантазия, симфоническая картина, кон-

церт (инструментальный), симфония. К этому жанру обращались венские клас-

сики (Й. Гайдн, В.А. Моцарт, Л.В. Бетховен), русские композитора, композито-
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ры-романтики. К музыкально-сценическим жанрам относят оперу и ее разновид-

ности (опера-серия, опера-буффа, лирическая трагедия, музыкальная драма), во-

девиль, оперетту, балет. 

 

Тема 2. Исторический стиль в искусстве. 

Творческий метод. Направления, течения, школы 

 

План 

1. Исторический стиль в искусстве. 

2. Творческий метод. Направления, течения, школы. 

 

Значимое место в истории различных искусств занимает категория «истори-

ческого стиля» – этапа истории искусства, когда вырабатывалась цельная художе-

ственная система, охватывающая различные виды искусства и художественной 

культуры, обладающая внутренним (содержательным) и внешним (формальным) 

единством и создающая единый образно-пластический строй в произведениях ар-

хитектуры, изобразительного и декоративно-прикладного искусства. 

Таковы стили древневосточного искусства Египта и Месопотамии, античного 

искусства эпох архаики, классики и эллинизма, прероманского, романского и го-

тического стиля в Средние века, стиль эпохи Возрождения, барокко, классициз-

ма. Эти стили имеют не только более или менее чѐткие хронологические, но и 

географические границы. Наиболее тщательно изучены и описаны европейские 

стили, но не меньшее значение в общем историке – художественном процессе 

имеют основные стили искусства Азии, Африки, Древней Америки, Океании. 

Искусство в своѐм развитии не всегда кристаллизуется в завершѐнную форму 

исторического стиля, обладающего общим для всех родов и видов искусства об-

разно-пластическим строем, последовательно развитым содержанием и столь же 

последовательно выраженной художественной формой. Поэтому наиболее право-

мерно применять это понятие стиля к тем этапам истории искусства, когда обра-

зуется наиболее прочное единство архитектуры, изобразительного и декоративно-

прикладного искусства, когда художественная культура носит наиболее цельный 

характер и проявляет себя в создании синтеза искусств, целостного художествен-

ного ансамбля. Как правило, в ранние периоды развития искусства стиль был 

единым, всеобъемлющим, строго подчинѐнным господствующим религиозно 

идеологическим нормам. 

В пределах общего стиля выделяются крупные пласты художественной куль-

туры (официальный, фольклорный). Ведущая роль в формировании стиля безраз-

дельно принадлежит архитектуре, подчиняющей себе живопись, скульптуру, при-

кладное искусство. В дальнейшем самостоятельность видов искусства возрастает 

и одно время, происходит их слияние на основе глубокого стилистического род-

ства. Так, храм эпохи древнегреческой классики включает в свой художественный 

«организм» скульптуру, имеющую самостоятельную образную выразительность, 

но теснейшим образом связанную со всей структурой и общим замыслом всего 



10 
 
 

 

здания. Средневековый готический собор вбирал в себя не только разнообразные 

скульптурные изображения, но и все виды пластических искусств, а также музыку, 

театр, поэзию. Значение художественной индивидуальности здесь повышается, но 

индивидуальные манеры отдельных мастеров строго соответствуют нормам стиля 

и являются его высшим и наиболее совершенным выражением. В новое время, с 

эпохи Возрождения, индивидуальный стиль начинает играть новую роль: напри-

мер, стили Микеланджело, Тициана или А. Дюрера, будучи высшими проявле-

ниями стиля, господствовавшего в их эпоху, никак не исчерпываются его общей 

характеристикой. Вместе с тем, в пределах крупнейших историко-культурных 

эпох (античного искусства или европейского искусства средневековья и нового 

времени) каждый новый исторический стиль теряет какую-то часть своей все-

общности по сравнению с более ранними историческими стилями. Цельность 

стиля может подвергаться размыванию, дроблению. С этой точки зрения стиль 

искусства эпохи эллинизма более многолик и многосоставный, чем древнегрече-

ская классика и древневосточные культуры, которые ему предшествовали. Ещѐ 

более резкая грань отделяет стили средних веков от стилей нового времени, когда 

отдельный исторический стиль уже не исчерпывают всего художественного со-

держания эпохи (так в эпоху Возрождения «классическим» историческим стилем 

является искусство Италии, искусство же Северного Возрождения не укладывает-

ся в рамки этого стиля). В то же время многие крупные мастера, такие как Д. Ве-

ласкес, А. Ватто, Ф. Гойя и др. вообще не могут быть помещены в рамки какого-

либо исторического стиля. Поэтому некоторые исследователи наряду с понятием 

исторического стиля выдвигают более широкое понятие «стиля эпохи», охваты-

вающее все художественные проявления эпохи, как обладающие стилевым един-

ством, так и имеющие «внестилевой» характер. В качестве критериев стилевой 

общности в этом понятии выдвигаются единые для эпохи фундаментальные 

принципы мировосприятия и творческого мышления. 

Итак, большой стиль, с одной стороны, конфигуративно преломляет куль-

турную эпоху, с другой – приобретает национальную и межнациональную формы. 

Встречаются и транснациональные (полинациональные) стили. 

Творческий метод в искусстве – это система принципов, управляющих про-

цессом создания произведения искусства. При таком толковании данного понятия 

правомерно говорить о творческом методе отдельных художников (например,                

И.С. Тургенева или В.М. Васнецова). Поскольку социально-историческая обу-

словленность искусства порождает существенную общность основных творческих 

установок больших групп художников одной эпохи, творческий метод выступает 

также как система принципов, формирующих определенные направления (тече-

ния) в искусстве, художественные стили (в этом смысле говорят о творческом ме-

тоде классицизма, романтизма, критического реализма, социалистического реа-

лизма и т.д.). 

Наличие этих двух значений понятия «творческого метода в искусстве» от-

ражает свойственную художественной деятельности реальную диалектику инди-

видуального и общего. Проблемы теории творческого метода в искусстве разра-
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батывались на протяжении всей истории эстетической мысли, начиная с Сократа 

и Аристотеля. 

«Школа» - направление в науке, литературе, искусстве и т.п., связанное с 

единством основных взглядов, общностью или преемственностью принципов и 

методов. 

Направление (течение) в искусстве – эстетическая категория, обозначающая 

принципиальную общность художественных явлений на протяжении длительного 

времени. В отличие от категории стиля в основу классификации общность образ-

ной системы, средств художественной выразительности, критерии направления 

носят характер духовный, социальный и относящийся к миру ведущих идей, ми-

росозерцания, эстетических взглядов и принципиального отношения искусства к 

действительности. Расхождение между стилем и направлением обозначается 

только со второй половины XVIII века (направление сентиментализма и предро-

мантизма проявляют себя в рамках стиля классицизма); в XIX-XX веках отноше-

ния между направлением и стилем (например, между символизмом и стилем мо-

дерн) составляют сложную проблему истории искусства. 

 

Тема 3. Музыкальный стиль. Современные стили в музыке 

 

План 

1. Музыкальный стиль. 

2. Современные стили в музыке. 

 

Музыкальный стиль – совокупность (общность) средств и приѐмов выра-

зительности, образной системы, характерной для данного музыканта – компо-

зитора, исполнителя или для направления, школы в музыкальном искусстве. 

Музыкальный стиль неразрывно связан с той историко-культурной атмосфе-

рой, в которой он формировался. 

Музыку можно слушать по-разному. Можно просто наслаждаться ею, не 

задумываясь над тем, почему данное произведение воздействует на нас, в чем 

своеобразие музыкального языка, присущего его автору. В этом случае нам 

вряд ли откроется все богатство содержания, заложенного в этом сочинении. 

Совершенно иной подход обнаруживает тот человек, который стремится по-

настоящему глубоко проникнуть в смысл музыки. Такой слушатель наверняка 

поинтересуется, в какую эпоху создавалось произведение, каковы особенности 

творческого почерка композитора. Другими словами, он, так или иначе, по-

старается разобраться в вопросах, связанных с музыкальным стилем. Стиль – 

очень сложное понятие в искусстве, возможно, самое сложное. Тем не менее, 

наверное, каждый из вас, косвенно, касался проблемы музыкального стиля. 

Например, даже неискушенный в музыке человек, прослушав фрагмент музы-

кального произведения, которого он не знает, может в некоторых случаях на-

звать имя автора. Установить, кем написано не известное ему сочинение, он 

сумеет лишь в том случае, если по каким-то другим произведениям этого ком-
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позитора, ранее слышанным, он знаком с чертами его стиля. В данном случае 

речь идет об одном из значений понятия «музыкальный стиль», а именно о 

том, когда оно используется для характеристики индивидуальных особенно-

стей творческой манеры композитора. 

Здесь под стилем понимается весь комплекс выразительных средств, при-

сущих данному автору, с помощью которых он раскрывает внутреннее содер-

жание произведения. Стиль композиторам – это не застывшее понятие. По ме-

ре формирования его собственного почерка, приобретения им творческой зре-

лости, его стиль меняется. Не случайно творческий путь крупного композито-

ра часто делится исследователями на определенные этапы. Так, когда говорят 

«стиль позднего Бетховена», имеется в виду, что его сочинения последнего 

периода по некоторым вполне определенным признакам отличаются от произ-

ведений, возникших до этого времени. Эволюция стиля композитора наиболее 

ясно прослеживается при сравнении произведений одного жанра. В нашем 

примере можно, скажем, сопоставить сонаты раннего Бетховена, среднего и 

позднего периодов. При этом не трудно заметить, как менялась форма произ-

ведений, другие элементы музыкального языка. 

Понятие «стиль» применяется и для выявления общности в творческой 

манере композиторов или в народной музыке одной страны. В таких случаях 

принято говорить о национальном стиле. 

Стиль – это характеристика музыкального искусства определенных исто-

рических эпох или крупных художественных направлений. Сегодня часто 

можно слышать выражения: «музыка барокко», «музыка эпохи рококо», «ро-

мантическая музыка» и т.д. Что скрывается за этими понятиями и почему во-

круг них нередко возникает путаница? Понятия «барокко», «рококо», «клас-

сицизм», «романтизм» и другие, как известно, охватывают кроме музыки, 

смежные искусства, в том числе и литературу. То есть стиль в этом значении – 

это очень широкая и в то же время емкая категория, отражающая единство ху-

дожественно-образных приемов, средств, принципов, обусловленных единст-

вом общественно-исторического содержания в данную эпоху. Отсюда сделаем 

два очень важных вывода. 

Во-первых, изучая стиль, присущий художественному направлению в му-

зыке или одному композитору, необходимо, прежде всего, попытаться уви-

деть, понять те явления жизни, которые его породили. Вне общественного фо-

на, обстановки стиль существовать не может. 

Во-вторых, стилевые направления в музыке надо стараться рассматривать 

не изолированно, а в связи с важнейшими явлениями смежных искусств: ар-

хитектуры, литературы, театра, декоративно - прикладного искусства. Вот два 

ярких примера, иллюстрирующих сказанное (один относится к нашему перво-

му выводу, другой, соответственно ко второму). 

Великая Французская революция. Трудно проследить начало творческого 

пути Л.В. Бетховена, не учитывая, какое влияние оказало на него это событие. 

Не познакомившись с литературными произведениями писателя-романтика Э. 
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Гофмана, невозможно до конца понять образный мир композитора-романтика 

Р. Шумана. 

Но какими бы новаторскими не были художественные искания импрес-

сионистов и символистов, их наследие можно воспринимать как преддверие 

современной музыки, нашедшей свое выражение в таких течениях, как модер-

низм, экспрессионизм, додекафония, авангардизм. 

 

Тема 4. Основные принципы включения музыки в кино. 

Музыка в «кадре» и за «кадром» 

 

План 

1. Основные принципы включения музыки в кино. 

2. Музыка в «кадре» и за «кадром». 

 
Почти в каждом кинофильме мы слышим музыку. Мы к этому настолько 

привыкли, что никогда не задавали себе вопрос: зачем нужна музыка в филь-

ме, каково ее назначение? Меняет что-нибудь музыка в восприятии кино-

фильма зрителем или же просто усиливает впечатление? Является ли компо-

зитор одним из авторов фильма наряду с режиссером и сценаристом или под-

чиняется им? 

Эти вопросы по-разному решаются в фильмах различных жанров: в му-

зыкальной комедии, в игровом и документальном кино. Многое зависит 

здесь от индивидуальности режиссера и, конечно, композитора. И все же 

существуют некоторые общие закономерности использования музыки в кино 

или, как говорят, принципы «музыкальной драматургии» фильма. 

История киномузыки началась, как это ни странно, еще до изобретения 

звукового кино. Немые фильмы обычно сопровождались музыкой, чаще всего 

в исполнении пианиста-импровизатора (тапера). И хотя в большинстве случа-

ев музыкальная иллюстрация киносеансов не отличалась высоким художест-

венным качеством, она была необходима, и это ясно чувствовали и зрители, и 

администраторы первых кинотеатров. Почему же из всех искусств, восприни-

маемых зрением, именно кино сразу же потребовало участия музыки? Было 

бы странно, например, пытаться «озвучить» выставку живописи или графики. 

Это, вероятно, только отвлекало бы зрителей. А в кино музыка звучит вполне 

естественно. 

Для того чтобы разобраться в этом вопросе, представим себя в положении 

первых кинозрителей. Перед их глазами совершалось чудо: на экране оживало 

фотографическое изображение, двигались, спешили, разговаривали люди, но 

все это происходило в полнейшем безмолвии. Этот удивительно реальный, 

достоверный, но немой мир казался зрителям странным и даже немного 

страшным. Именно безмолвие киноискусства поразило М.А. Горького, когда 

он познакомился с новым изобретением, демонстрировавшемся на Всероссий-

ской выставке в Нижнем Новгороде в 1896 г.: «Страшно видеть это серое 
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движение теней, безмолвных и бесшумных», – писал М.А. Горький в статье 

«Синематограф Люмьера». 

Поэтому музыка и оказалась необходимой в кино. Ее требовало, прежде 

всего, движение киноизображения, неразрывно связанное в нашем восприятии 

со звуком. В какой-то мере музыка заменяла и отсутствовавший в немых 

фильмах диалог, точнее говоря, его интонационную сторону, т.к. текст, появ-

лявшийся время от времени на экране, только пояснял происходящее. Новые 

возможности открылись перед музыкой с изобретением звукового кино, и не 

случайно им заинтересовались композиторы. Музыка издавна тяготела к сою-

зу с другими искусствами: с поэзией в песне и романсе, с драмой-в опере, с 

танцем – в балете. Музыка в кино явилась еще одним, новым типом синтети-

ческого искусства. В кино перед композиторами открылись новые пути, за-

манчивые и интересные, но вовсе не легкие. Одна из особенностей киноискус-

ства – необычайная сжатость действия во времени – требовала и от музыки 

сжатости и концентрированности гораздо большей, чем в других подобных 

жанрах. Какое множество событий проходит на экране за 5-10 минут! А в 

опере вы за это время сможете прослушать и увидеть только одну какую-

нибудь сцену, например, сцену Татьяны в «Евгении Онегине» П.И. Чайков-

ского или финальный дуэт в «Аиде» Дж. Верди. Поэтому, когда в кино пыта-

лись использовать уже существующие музыкальные произведения, их неми-

нуемо приходилось «подгонять» к быстро сменяющимся эпизодам кинофиль-

ма, а, следовательно, брать только фрагменты, а не целые произведения. Му-

зыка, от этого, разумеется, проигрывала. 

 

Тема 5. Песня в кино. Музыка как характеристика героев, среды,  

                         времени, как голос «от автора» 

 

План 

1. Песня в кино. 

2. Музыка как характеристика героев, среды, времени, как голоса «от 

автора». 

 

Музыка для кинофильма предъявляет к композиторам особые требова-

ния, и первое из них – лаконизм, сжатость музыкальной речи. Но как бы лако-

нично, ни писал композитор, если он будет пытаться последовательно иллю-

стрировать каждый эпизод фильма, его музыка неминуемо станет отрывочной, 

мозаичной. В подробностях потеряется главное свойство музыки: ее способ-

ность отражать жизнь в емких, обобщенных образах. Но мало найти такой му-

зыкальный образ фильма, надо еще включить его фильм именно там, где он 

необходим, где он может быть достаточно широко развит, не приходя в про-

тиворечие со сменяющимися эпизодами фильма, объединяя и обобщая их. Со-

отношение музыки и зрительного изображения в фильме может быть очень 

разным. Самый простой повод для ее введения в фильм – появление на экране 
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музыканта или певца. Поэтому песня в кино сразу заняла важное место. Не 

дело, конечно, не только в легкости включения песни в фильм. Песня оказа-

лась замечательным средством характеристики героев фильма, времени, сре-

ды, всей атмосферы действия. В 1930-х одним из самых популярных авторов 

музыки к советским фильмам стал И. Дунаевский, работавший в содружестве 

с кинорежиссером Г. Александровым. Слушатели и зрители горячо полюбили 

песни из к/ф «Весѐлые ребята», «Цирк», «Волга-Волга». Успеху способство-

вало и то, что тексты песен были написаны поэтом В. Лебедевым-Кумачом, 

умевшим выразить поэтическую идею в словах кратких, точных, запоминаю-

щихся, как пословица. Замечательную музыку написал И. Дунаевский к филь-

му «Цирк». В этом веселом фильме воплощена большая, серьезная идея: ра-

венства и братства людей всех рас и национальностей. И еще ярче, чем в зри-

тельных образах фильма, эта идея братства раскрылась в музыке песни Дуна-

евского «Широка страна моя родная». Песня в кинофильме, казалось бы, ни-

чем не отличавшаяся от обычной массовой или лирической песни, тем не ме-

нее, ставит перед композиторами нелегкие задачи. Композитору нужно «ус-

лышать» своих героев, найти круг интонаций, соответствующих их облику и 

характеру. Д.Д. Шостакович в кинотрилогии о Максиме взял в качестве харак-

теристики старую городскую песню «Крутится, вертится шар голубой». Она 

великолепно характеризует жизнь и быт рабочей окраины, ту среду, из кото-

рой вышел герой, выросший впоследствии в революционера. Но что-то в этой 

песне – ее удаль, задор, бесшабашность близко и образу самого Максима. 

История киномузыки знает немало случаев, когда песня выходит за пре-

делы кинофильма и получала более широкое значение. Так произошло с пес-

ней Д.Д. Шостаковича из кинофильма «Встречный», созданного режиссерами                    

Ф. Эрмлером и С. Юткевичем. Песня эта связана не только с конкретными си-

туациями фильма, но прежде всего с его общей идеей – идеей радостного, 

свободного и творческого труда. Легкое ритмическое движение, открытые, 

радостные интонации – все это способствовало тому, что песня Д.Д. Шостако-

вича была воспринята как песня о новой жизни. Именно в таком значении 

«Песня о встречном» далеко перешагнула рубежи нашей родины. Ее пели уча-

стники Сопротивления во Франции. Пели с новыми словами, но смысл, сущ-

ность песни не изменялись. Очень часто мы слышим музыку в фильме и без 

всякой конкретной зрительно мотивировки. Она звучит «за кадром», только 

для зрителей фильма, а не для его героев. Ее иногда называют «фоновой му-

зыкой». Термин этот не очень удачен, т.к. под словом «фон» обычно подразу-

мевается нечто второстепенное. А «фоновая» музыка (мы будем ее называть 

музыкой «за кадром») очень важна, она является своего рода подтекстом, рас-

крывающим внутренний смысл происходящих на экране событий. Такая му-

зыка звучит в фильме как бы от автора, передавая его отношение к происхо-

дящим событиям. За кадром может звучать и песня, становясь выражением 

общей идеи фильма. Именно так, не будучи «прикрепленными» к конкретным 

ситуациям, звучат в телевизионном многосерийном фильме «17 мгновений 



16 
 
 

 

весны» две песни М. Таривердиева («Мгновения» и «Где-то далеко»). Они пе-

редают самое главное в характере героя: его мужество и стойкость, его любовь 

к Родине. 

Те, кто видел фильм «Молодая гвардия», вероятно, не забыли эпизода, 

казни молодогвардейцев. Измученные пытками, тяжелой поступью идут они 

на казнь, а за кадром звучит мужественная траурно-триумфальная музыка                        

Д.Д. Шостаковича. Не будь ее, мы, возможно, увидели бы только страдальцев, 

мучеников, а музыка помогает нам увидеть моральных победителей. Во всех 

приведенных нами примерах музыкальный образ соответствовал зрительному, 

сливался с ним, усиливал его воздействие. Но очень сильным выразительным 

средством может стать и контраст музыки и зрительного изображения. Один 

из очень ярких примеров мы встречаем в фильме «Судьба человека» режиссѐр 

С. Бондарчук. 

Герой фильма, солдат Андрей Соколов, попав в плен, видит, как на во-

кзале гитлеровцы равнодушно «сортируют» советских людей, отделяя детей и 

стариков для отправки в камеру смерти. А в это время духовой оркестр играет 

модную танцевальную мелодию «О, донна Клара», заглушая крики и плач. 

Легкомысленная мелодия, нарочито, кричаще неуместная в трагической си-

туации, становится в сознании зрителя музыкальным символом бездушной 

жестокости. Поэтому так остро воспринимается и другая кульминация филь-

ма: Андрей Соколов, вернувшись в родные места, обращенные в пепел и раз-

валины, снова слышит ту же мелодию, записанную на трофейной пластинке. 

И песенка, «О, донна Клара», неотделимая в памяти Андрея от стонов и плача, 

воскрешает перед ним и перед зрителем страшные картины фашистского пле-

на. 

Контраст музыки и ситуации – не просто эффектный драматургический 

прием, это прием глубоко реалистический, взятый из самой жизни. Вероятно, 

каждый может вспомнить случаи, когда веселая музыка вторгалась кричащим 

диссонансом в наши чувства и мысли. В фильме «Судьба человека», очень 

удачно использовано свойство музыки, вызывать точные и яркие представле-

ния. На этом свойстве основан широко применяемый в музыке, особенно в 

опере и в киномузыке, прием использования мотивов-характеристик (так на-

зываемых лейтмотивов). Мелодия, сопутствовавшая появлению какого-либо 

персонажа, сливается с его образом, становится музыкальной характеристикой 

действующего лица, его лейтмотивом. Образ героя встает в нашем сознании и 

тогда, когда мы только слышим лейтмотив, а самого героя не видим. 

Для того чтобы музыка стала активным элементом в синтетическом ис-

кусстве кино, необходим тесный контакт режиссера и композитора. Примером 

тесного творческого содружества режиссера и композитора была совместная 

работа С. Прокофьева и режиссера С. Эйзенштейна. Она дала нашему 

кинематографу два шедевра: к/ф «Александр Невский» и «Иван Грозный». 

Можно назвать пример творческого содружества режиссера Э. Рязанова и 

композитора          А. Петрова, режиссера Л. Гайдая и композитора А. Зацепина.  
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РАЗДЕЛ II. СПРАВОЧНО-ИНФОРМАЦИОННЫЕ МАТЕРИАЛЫ 

 
Вопросы к контрольной работе 

1. Понятие термина «просвещение» и «просветительство». 

2. История становления музыкального просветительства в России. 

3. Опыт музыкального просвещения за рубежом. 

4. Роль деятельности отделений РМО в российской провинции. 

5. Влияние отдельных личностей на развитие музыкальной культуры 

региона. 

6. Общественные организации в деле музыкального просвещения в 

России в XIX – XX вв. 

7. Музыкально-просветительская деятельность учреждений культуры: 

музеев, клубов, ДК, ИКЦ, общеобразовательных школ, средних и высших 

учебных заведений. 

8. Сущность и содержание внеурочной музыкально-просветительской 

деятельности учителя музыки, цели и задачи музыкального просвещения. 

9. Сущность и содержание внеурочной музыкально-просветительской 

деятельности учителя музыки, цели и задачи музыкального просвещения. 

10. Особенности музыкального просвещения в детской и взрослой ауди-

тории. 

11. Специфика восприятия музыкального материала у детей, подростков 

и взрослых. 

12. Принципы отбора музыкального материала, технология подготовки 

сценария. 

13. Тематика музыкально-просветительских концертов. 

14. Особенности музыкально-просветительской работы в условиях об-

щеобразовательной школы и за ее пределами. 

15. Взаимодействие образовательных и культурно-просветительских уч-

реждений в музыкально-эстетическом воспитании. 

16. Возрастные особенности восприятия музыки. 

17. Роль живой музыки в просветительских программах. 

18. Возрастные особенности восприятия классической музыки. Принци-

пы отбора музыкального и литературного материала. 

 

Типовой вариант контрольной работы 

Задание 1. 

Самостоятельно подготовить и представить фрагмент сценария музы-

кального праздника или тематического концерта 

Задание 2. 

Самостоятельно подготовить осуществить организацию просветитель-

ской и исполнительской работы, включающую в себя различные виды просве-

тительской и музыкальной деятельности. 
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Вопросы к зачету 

1. Понятие термина «просвещение» и «просветительство». 

2. История становления музыкального просветительства в России. 

3. Опыт музыкального просвещения за рубежом. 

4. Роль деятельности отделений РМО в российской провинции. 

5. Влияние отдельных личностей на развитие музыкальной культуры 

региона. 

19. Общественные организации в деле музыкального просвещения в 

России в XIX – XX вв. 

6. Музыкально-просветительская деятельность учреждений культуры: 

музеев, клубов, ДК, ИКЦ, общеобразовательных школ, средних и высших 

учебных заведений. 

7. Сущность и содержание внеурочной музыкально-просветительской 

деятельности учителя музыки, цели и задачи музыкального просвещения. 

8. Особенности музыкального просвещения в детской и взрослой ауди-

тории. 

9. Специфика восприятия музыкального материала у детей, подростков 

и взрослых. 

10. Принципы отбора музыкального материала, технология подготовки 

сценария. 

11. Тематика музыкально-просветительских концертов. 

12. Особенности музыкально-просветительской работы в условиях об-

щеобразовательной школы и за ее пределами. 

13. Взаимодействие образовательных и культурно-просветительских уч-

реждений в музыкально-эстетическом воспитании. 

14. Возрастные особенности восприятия музыки. 

15. Роль живой музыки в просветительских программах. 

16. Возрастные особенности восприятия классической музыки. Принци-

пы отбора музыкального и литературного материала. 

17. Виды искусств (живопись, литература, театр, музыка, документаль-

ный фильм) и особенности их восприятия и воздействия на зрителя. 

18. Ведение исполнительского дневника, повторное исполнение прой-

денных ранее произведений (накопление репертуарного фонда), эскизное ра-

зучивание произведений, ориентированных на работу в школе. 

19. Виды технических средств при проведении музыкально - просвети-

тельской работы. Особенности их применения. 

20. Соотношение живого исполнения и использование аудио- и видеоза-

писей. 

21. Основы лекторского мастерства. 
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РАЗДЕЛ III. ПЕРЕЧЕНЬ ОСНОВНОЙ И ДОПОЛНИТЕЛЬНОЙ  

ЛИТЕРАТУРЫ, НЕОБХОДИМОЙ  ДЛЯ ОСВОЕНИЯ  

ДИСЦИПЛИНЫ 

 
4.1. Основная литература 

1. Бодина, Е. А. Музыкальная педагогика и педагогика искусства. 

Концепции XXI века: учебник для вузов / Е. А. Бодина. – Москва : Из-

дательство Юрайт, 2020. – 333 с. – (Высшее образование). – ISBN 978-

5-534-02988-8. – Текст: электронный // ЭБС Юрайт [сайт]. –  URL: 

http://biblio-online.ru/bcode/453691 (дата обращения: 23.10.2020). 

2. Федорович, Е.Н. История музыкального образования :  учебное 

пособие / Е.Н. Федорович ; ред. Л.Г. Арчажникова. – 2-е изд. – Москва : 

Директ-Медиа, 2014. – 179 с. – Режим доступа: по подписке. – URL: 

https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=238346 (дата обращения: 

23.10.2020). – ISBN 978-5-4458-7673-1. – DOI 10.23681/238346. – Текст : 

электронный. 

 
4.2. Дополнительная литература 

1. Рапацкая, Л.А. История русской музыки : от Древней Руси до 

Серебряного века: учебник для вузов / Рапацкая, Людмила Александ-

ровна. - 3-е изд., перераб. и доп. – СПб.: Лань, 2015. – 480 с. - (Учебни-

ки для вузов. Специальная литература). – ISBN 978-5-8114-1781-0. – 

Музыка (знаковая; визуальная): непосредственная. 

2. История современной отечественной музыки: учебное пособие 

для вузов (Гриф УМО). Вып. 1. 1917-1941 / Под ред. Тараканова М.Е. – 

М.: Музыка, 2005. – 480 с. – ISBN 5-7140-0560-0. – Текст (визуальный): 

непосредственный. 
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РАЗДЕЛ IV. МАТЕРИАЛЫ, ОПРЕДЕЛЯЮЩИЕ ПРОЦЕДУРЫ                          

ОЦЕНИВАНИЯ ЗНАНИЙ, УМЕНИЙ, НАВЫКОВ И (ИЛИ) ОПЫТА                      

ДЕЯТЕЛЬНОСТИ, ХАРАКТЕРЕЗУЮЩИХ ЭТАПЫ  

ФОРМИРОВАНИЯ КОМПЕТЕНЦИЙ 

 

Процедура оценивания знаний, умений, навыков и (или) опыта деятель-

ности проводится на основании показателей и критериев оценивания компетен-

ций на различных этапах их формирования. Описание показателей и критериев 

оценивания компетенций на различных этапах их формирования Промежуточ-

ный контроль осуществляется в виде контрольной работы, проводимой в форме 

тестирования. Зачет проводится в устной и/или письменной форме. Оценка 

сдачи зачета производится на основе следующих критериев: – оценка «зачтено» 

ставится, если обучающийся демонстрирует достаточное (целостное) знание 

дисциплины, т.е. отвечает самостоятельно на оба вопроса билета или самостоя-

тельно отвечает на один из двух вопросов билета, а в другом вопросе билета 

ориентируется после «наводящих» вопросов преподавателя; отвечает на допол-

нительные вопросы по темам билета; в случае сомнения – отвечает самостоя-

тельно на дополнительные вопросы по другим темам дисциплины. – оценка «не 

зачтено» ставится, если обучающийся не ответил ни на один вопрос билета (ни 

самостоятельно, ни с помощью «наводящих» вопросов преподавателя); не знает 

основных категорий дисциплины; допускает при ответе на вопросы грубые 

ошибки или неточности. Экзамен проводится в устной форме по утвержденным 

билетам. Каждый билет содержит по два вопроса из представленного ниже пе-

речня. По итогам сдачи экзамена выставляется оценка. Критерии оценки знаний 

обучающихся на экзамене: – оценка «отлично» выставляется, если обучающий-

ся обладает глубокими и прочными знаниями программного материала; при от-

вете на оба вопроса билета продемонстрировал исчерпывающее, последова-

тельное и логически стройное изложение; правильно сформулировал понятия и 

закономерности по вопросам; использовал примеры из дополнительной литера-

туры и практики; сделал вывод по излагаемому материалу; – оценка «хорошо» 

выставляется, если обучающийся обладает достаточно полным знанием про-

граммного материала; его ответ представляет грамотное изложение учебного 

материала по существу; отсутствуют существенные неточности в формулиро-

вании понятий; правильно применены теоретические положения, подтвержден-

ные примерами; сделан вывод; один вопрос билета освещѐн полностью, а вто-

рой доводится до логического завершения после наводящих вопросов препода-

вателя; – оценка «удовлетворительно» выставляется, если обучающийся имеет 

общие знания основного материала без усвоения некоторых существенных по-

ложений; формулирует основные понятия с некоторой неточностью; затрудня-

ется в приведении примеров, подтверждающих теоретические положения; оба 

вопроса билета начаты и при помощи наводящих вопросов преподавателя до-

водятся до конца; – оценка «неудовлетворительно» выставляется, если обу-

чающийся не знает значительную часть программного материала; допустил су-
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щественные ошибки в процессе изложения; не умеет выделить главное и сде-

лать вывод; приводит ошибочные определения; ни один вопрос билета не рас-

смотрен до конца, даже при помощи наводящих вопросов преподавателя. Кри-

терии оценивания курсовой работы Оценка «отлично» выставляется в том слу-

чае, если: – содержание и оформление работы соответствует требованиям ме-

тодических указаний и теме работы; – работа актуальна, выполнена самостоя-

тельно, имеет творческий характер, отличается определенной новизной; – дан 

обстоятельный анализ степени теоретического исследования проблемы, раз-

личных подходов к ее решению; – проблема раскрыта глубоко и всесторонне, 

материал изложен логично; – теоретические положения органично сопряжены с 

практикой, даны представляющие интерес практические рекомендации, выте-

кающие из анализа проблемы; – в работе широко используются материалы ис-

следования, проведенного автором самостоятельно или в составе группы (в от-

дельных случаях допускается опора на вторичный анализ имеющихся данных); 

– в работе проведен количественный анализ проблемы, который подкрепляет 

теорию и иллюстрирует реальную ситуацию, приведены таблицы сравнений, 

графики, диаграммы, формулы, показывающие умение автора формализовать 

результаты исследования; – приложения к работе иллюстрируют достижения 

автора и подкрепляют его выводы; – по своему содержанию и форме работа со-

ответствует всем предъявленным требованиям. 

Оценка «хорошо»: – содержание и оформление работы соответствует 

требованиям методических указаний; – содержание работы в целом соответст-

вует заявленной теме; – работа актуальна, написана самостоятельно; – дан ана-

лиз степени теоретического исследования проблемы; – в докладе и ответах на 

вопросы основные положения работы раскрыты на хорошем или достаточном 

теоретическом и методологическом уровне; – теоретические положения сопря-

жены с практикой; – представлены количественные показатели, характеризую-

щие проблемную ситуацию; – практические рекомендации обоснованы; – при-

ложения грамотно составлены и прослеживается связь с положениями курсовой 

работы. Оценка «удовлетворительно»: – содержание и оформление работы со-

ответствует требованиям методических указаний; – имеет место определенное 

несоответствие содержания работы заявленной теме; – в докладе и ответах на 

вопросы исследуемая проблема в основном раскрыта, но не отличается новиз-

ной, теоретической глубиной и аргументированностью, имеются не точные или 

не полностью правильные ответы; – нарушена логика изложения материала, за-

дачи раскрыты не полностью; – в работе не полностью использованы необхо-

димые для раскрытия темы научная литература, нормативные документы, а 

также материалы исследований; – теоретические положения слабо увязаны с 

практикой, практические рекомендации носят формальный бездоказательный 

характер; Оценка «неудовлетворительно»: – содержание и оформление работы 

не соответствует требованиям методических указаний; – содержание работы не 

соответствует ее теме; – в докладе и ответах на вопросы даны в основном не-
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верные ответы; – работа содержит существенные теоретико-методологические 

ошибки и поверхностную аргументацию основных положений; 

– курсовая работа носит умозрительный и (или) компилятивный характер; 

– предложения автора четко не сформулированы. Критерии оценки реферата. 

Новизна текста:  

а) актуальность темы исследования;  

б) новизна и самостоятельность в постановке проблемы, формулирование 

нового аспекта известной проблемы в установлении новых связей (межпред-

метных, внутрипредметных, интеграционных);  

в) умение работать с исследованиями, критической литературой, система-

тизировать и структурировать материал;  

г) авторская позиция, самостоятельность оценок и суждений;  

д) стилевое единство текста, единство жанровых черт.  

Степень раскрытия сущности вопроса:  

а) соответствие плана теме реферата;  

б) соответствие содержания теме и плану реферата;  

в) полнота и глубина знаний по теме;  

г) обоснованность способов и методов работы с материалом;  

е) умение обобщать, делать выводы, сопоставлять различные точки зре-

ния по одному вопросу (проблеме). Обоснованность выбора источников: оцен-

ка использованной литературы: привлечены ли наиболее известные работы по 

теме исследования (в т.ч. журнальные публикации последних лет, последние 

статистические данные, сводки, справки и т.д.).  

Соблюдение требований к оформлению:  

а) правильное оформление ссылок на используемую литературу и списка 

литературы;  

б) оценка грамотности и культуры изложения (в т.ч. орфографической, 

пунктуационной, стилистической культуры), владение терминологией;  

в) соблюдение требований к объѐму реферата. Оценка «отлично» ставит-

ся, если выполнены все требования к написанию реферата: обозначена пробле-

ма и обоснована еѐ актуальность, сделан краткий анализ различных точек зре-

ния на рассматриваемую проблему и логично изложена собственная позиция, 

сформулированы выводы, тема раскрыта полностью, выдержан объѐм, соблю-

дены требования к внешнему оформлению, даны правильные ответы на допол-

нительные вопросы. Оценка «хорошо» ставится, если основные требования к 

реферату и его защите выполнены, но при этом допущены недочѐты. В частно-

сти, имеются неточности в изложении материала; отсутствует логическая по-

следовательность в суждениях; не выдержан объѐм реферата; имеются упуще-

ния в оформлении; на дополнительные вопросы при защите даны неполные от-

веты 

Оценка «удовлетворительно» ставится, если имеются существенные от-

ступления от требований к реферированию. В частности: тема освещена лишь 

частично; допущены фактические ошибки в содержании реферата или при от-
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вете на дополнительные вопросы. Оценка «неудовлетворительно» ставится, ес-

ли тема реферата не раскрыта, обнаруживается существенное непонимание 

проблемы. Перечень учебно-методического обеспечения для самостоятельной 

работы обучающихся по дисциплине Информация для самостоятельной подго-

товки к занятиям может быть получена студентом: – при изучении норматив-

ных документов, регламентирующих направления развития системы образова-

ния России: – закона «Об образовании», национального проекта «Образова-

ние», целевых программ развития образования, ФГОС, концепций духовнон-

равственного и патриотического воспитания и др.; – электронных ресурсов: 

Федеральный портал «Российское образование» http://www.edu.ru/ Электронная 

гуманитарная библиотека http://www.gumfak.ru/ Российский общеобразователь-

ный портал http://www.school.edu.ru Российский образовательный форум 

http://www.schoolexpo.ru Вики Знание: гипертекстовая электронная энциклопе-

дия http://www.wikiznanie.ru Педагогический энциклопедический словарь 

http://dictionary.fio.ru Центр дистанционного образования «Эйдос» 

http://www.eidos.ru 
 

№ 

п/п Ссылка на 

информационный 

ресурс 

Наименование 

разработки в 

электронной 

форме 

 

Доступность 

1. https://infourok.ru/ Инфоурок: образовательный 

интернет-проект России. 

Включает: конспекты уроков, 

презентации, тесты, видеоуроки и 

другие материалы по 
предметам школьной программы. 

Свободный 

доступ 

 

2. 
http://edu.ru/ Российское образование: Феде-

ральный портал. Включает ссыл-

ки на порталы и сайты образова-

тельных учреждений; государст-

венные образовательные стандар-

ты; нормативные документы; ката-

лог экскурсий и обучающих 
программ. 

Свободный  

доступ 

3. http://window.edu.ru/ Информационная система «Еди-

ное окно доступа к образова-
тельным ресурсам» предоставля-

ет свободный доступ к каталогу 

образовательных ресурсов. 

Свободный 

доступ 

 

https://infourok.ru/
http://edu.ru/
http://window.edu.ru/
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1. http://www.biblioclub.ru 
Электронно-библиотечная 

система (ЭБС) Университет-

ская библиотека онлайн 

Регистрация 

через любой 

универси-

тетский 

компьютер. 

В дальнейшем 

предоставляется 

неограниченный 

индивидуальный 

доступ из любой 

точки, в которой 

имеется доступ 

к сети 
Интернет 

2. 
www.garant.ru 

Информационно-правовой портал Свободный доступ 

 
3. 

 
www.elibrary.ru 

Российский информационный 

портал в области науки, тех-

нологии, медицины и 
образования 

 
Свободный доступ 

4. www.consultant.ru 
Российская компьютерная 

справочно-правовая система 
Свободный доступ 

5. http://musnotes.com Музыка в заметках Свободный доступ 

6. http://www.classic-music.ru/ Классическая музыка Свободный доступ 

7. WWW.BIBLIO-ONLINE.RU 
Электронно-библиотечная 

система «Юрайт» 

по подписке 

ЕГУ им. И.А. Бу-

нина. 

8. www.iprbookshop.ru/index.php 
Электронно-библиотечная 

система ЭБС IPRbooks 

по подписке 

ЕГУ им. И.А. 

Бунина. 

В ходе образовательной деятельности на кафедре музыкального образо-

вания института культуры, истории и права Елецкого государственного уни-

верситета им. И.А. Бунина систематически ведѐтся музыкально-

просветительская деятельность. В рамках данной деятельности осуществляется 

тесное сотрудничество с общеобразовательными школами города Ельца, ито-

гом этому является проведение на базе, как университета, так и школ города 

совместных концертов студенческой филармонии. На кафедре действуют и ве-

дут активную творческую деятельность различные студенческие и детские кол-

лективы, среди них: ансамбль русской песни «Завалинка», камерный хор 

«Классик», фольклорный ансамбль «Горлинка», ВИА «Чѐрное пламя» и дет-

ский ВИА «Искра». В приложении №1, мы хотели бы предложить нотный ма-

териал с краткими рекомендациями по исполнению того или иного произведе-

ний, который руководители, как школьных, так и студенческих творческих 

коллективов могут использовать в своей профессиональной, музыкально-

просветительской деятельности.  

http://www.biblioclub.ru/
http://www.garant.ru/
http://www.elibrary.ru/
http://www.consultant.ru/
http://musnotes.com/
http://www.classic-music.ru/
http://www.biblio-online.ru/
http://www.iprbookshop.ru/index.php
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Приложение  
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Рекомендации к исполнению произведений 

1. Калистратов В. «Воззвала душа». 

Произведение, написанное в жанре духовного стиха. Сложная фактура, 

распевность слогов и фраз, разнообразная динамика требуют от исполнителей 

хорошего владения певческим дыханием, звуковедением, тонкой нюансировкой 

и хоровым ансамблем. 

2. Т. Хренников сл. М. Матусовского «Песня верных друзей». 

Для данного произведения характерна яркая мелодика, подвижный темп и 

несложное 3х-голосие. Однако, при кажущейся простоте следует уделять вни-

мание хоровому строю и артикуляционному ансамблю. 

3. Дж. Хорнер и Уилл Дженнингс, обработка для хора А. Бурцева, 

русский текст Н. Севериной «Музыка». 

Замечательный образец современной зарубежной классики. Исполнителям 

следует обратить внимание на имитационное изложение хоровой фактуры, 4х-

голосную партитуру в сопровождении фортепиано. Разнообразная динамика 

при спокойном темпе и кантилена хоровых партий станут лучшими вырази-

тельными средствами при исполнении данного произведения. 

4. С. Рахманинов, сл. Н. Некрасова, переложение О. Серебровой 

«Славься Народу!». 

Произведение патриотического склада, с характерными скачками в мело-

дии, развитым многоголосьем и контрастным динамическим построением. Вы-

сокая тесситура исполняется на динамике f, ff, так что это не должно вызвать 

особых сложностей у хористов. Сложности могут возникнуть динамические 

(длинные crescendo), метроритмические (смена размера, темпа во второй час-

ти), дикционные (особенно в местах с имитационной полифонией). Каждая из 

вышеперечисленных трудностей требует индивидуального подхода и решается 

за счет репетиционной работы. 
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